Filippomaria Pontani
Marguerite Yourcenar - Kwvotavrivos Kafagns:

o o) cUYAVTYET)
ITphrn Exdoom, "Abvva 2013

Hapaywyn:
Turmoypagnd épyaatnpr «Adpog»

Kixhog opuhddy « H ‘ENhag xai ) Aoy
poyeappma MEGARON PLUS
Suprapaywyn: EMEIZ., KIKILE., "Opyavopoc Meydpov Moustxfic
"Abnvidv



Filippomaria Pontani

Marguerite Yourcenar - Kwvetavtivog KaBagrne:
(it TTOLNTIXY| TUVAVTNGT)

KOINQOEAES [APYMA
KoiNonikor & IToarristikor Eproy






0. To 1935 Trav wio xpiorun yeovd yia thv ENvixn Ao-
yoteyvia: yevwninxay —&v émtpénetar alty T xamwg Oetixt-
GTIXY] ATAOUGTEUGT— O RoVTEPVITOG (hé T MubioTdonua Tob
Tipyou Zepépn, mod dnpoatettnxe 1o MdpTio, xat 6 Yreppe-
aliopog pe Ty Vixapivo Tob Avépéa "Epmeipinov, mod xu-
xAogopnae Ty &vorbn épgavialinxe évac veapog Tortg e TO
Jevdwwupo 'Oduaaéac 'Ehitre (Tt mpéyta Tou xeipeva Byfikay
70v NoéuBpto a0 veosUatato meptodind Ta Néa Iodupata):
xal TpomdvTey, ety Alekavdpeia tiic Alyumtou, xuxlogoprae
76 DeBpovdpto 1) TEWTT GUYREVTPWTIXY) E%S0GT TV TTOLNULATMDY
70U Kwvortavtivou Kapagen, pé w1y émuédeia t¥ic xAnpovopou
Tou, 7¥i¢ Pixag Zeyxomovlov'.

Zoppwvar ke T YPOVOAOYLXY| GERA, DS, TO TPMTO Ye-
vovoe 10U 1935 616 molitiatin medto Hrrow 1) meptomun Sidhebn
Yt Tov Zouppeahioind oL Edwae 6 'Humepixog atic 25 Tavova -
ptou oty Aéayn Kalhiteyvédv xovta 16 Lovtaypa oTo xei-
1evo éxelvng T OpAiag, TToU avaxahlQTxe Xal SNROCIEY-
Tnxe mposgata ano tov [wpyn Tatpopavwraxn, tola-
nhaatalovtal ol dvagopes aTic E€veg AoyoTeyviee, xal Tpo-
TAVT®Y TA Yo ANXA TROTUTTA TOU €V AGY® % ANTeY V0D %i-
YRaTOS, EvE BEV dvagépetat obte Eva Gvopa “EAAnva Siavo-
oupevou, k& T Aaputpy) Eaipear) Tob Kwvatavtivou 0. Avpapd
— 6 povog Biphontiding oty ‘Abva, Aéet 6 opehnThg, oL Sev
GYVOEL T& GUYYPOVA GOUPPERNTTINA YA TTOV TTALPAYOVTOL GTO
Mapiot?. ‘O Anpapdc —mposhétovpe peig— dayyololvray Tote
évtatixa pe tov Kafdgn, xat O yivotav dpyotepa 6 mpdrog
tatopinoe Tiic véag ENviiic Aoyoteyviag wov O xatavon-
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oeL T onpactio 100 AheEavdpvol, €Tl Hate va Tol dplepmaet
\ ~ ! ~ ! 3 ! 3 / \
Ti¢ Teheutaleg oehileg Tob preyahov Eyyetptdiou Tou, axdpa xal

sty teheutaia, petabavdtio Exdoom Tob 19687

1. Epmepinog, Anpapic, KaPdene, yakhxn hoyoteyvia.
To xahoxaipt Tob iou ypovou (1935), adta & téooepa cu-
statixa Oa cuyywveubobv ayedov Tuyaia ot éva 4o T o
TEWTOTUTIAL TIONTITTIXA PALVOEVA TTIG EToY TG — EVaL PoLtvOpeEVo
de longue durée, ov Oa prdae oty TANET Tou EvdeAéyeta 23
yeovia dpyotepa. 'Evvod ty mpwry, mabiaopévn énagn mide
T07e ENdyrata Yvwotie BeAyidag cuyypagéa we Ty Toinem
700 peydiou Ahebavdovol, mov Sev SiaBaloTtay toTe dxdpn
ayedov movbeva oty Edpwmm, éxtog towe amo tny AyyAia
émou TNy elyav eicayaye 6 Forster xal 6 Eliot. Kata v Se-
xaetia toU *30 ) Marguerite Yourcenar émaxégplnxe mepixee
popéc v EAAdSa, ol Ty dvayviptle dmo xatpd oy 71 St-
XL TG TIVEURATIXT) TaTpida Xal lakiaTa Exeivo 10 xahoxaipt
70U *35 Snueolpymoe wa otevt) ayéan (lowe guhixn, iowe Ttveu-
R, lowe —to UmodrdsTnxay ToANol— xal EpwTtXT) AE TOV
ounhixo tng Tov Avipéa "Eumegino, pali pé tov omoio takidee
sty Kwvetavtivoinohn xat o) Madern, Odhacoa. "Hrav
uéaw tol Epmeipinou ol 7 Yourcenar yvwpiae tov K. 0. An-
papd, xal frav 6 Anpapdic —#tat TouldytaTtoy Aéve of wubinég
avanapaataaels Exetvng Tig Emoyfic— mov pwia Peadia TouAiov,
oty ‘Abnva, deyioe va tig phder yia tov KaPagn'.

To éviiagépov mol &detke téte 1) Behyida Arav t650 Babl
7oL xatl ot 8Uo Enwaay TNV &vayxT va TpeEouy dpéswe aTo Bi-
BhomwAeio dmov épyalotay 6 Anuapdc, va wmolve wésa 10
TOTE XAEITTO XATAGTNAA, AL Y& XATTOUY OAOVUYTIS Ve Stot-
Baagouv (6oa pwropoloay, agol 7 Yourcenar oev yvwetle Néa



‘ENnvixa) opiopéva tompata aro v AleEavdpiv Exdoa,
7oL elye gracel oty ‘Abnva Nyee £BSopddeg vwpitepa. Av 7)
iSéa pudle auvokhintie YalhixTg wetagpaarng tol Kapagr ntpo-
exule wbhag Exelvn T voyTa 1) Aiyo dpyodtepa, SEv Eyet om-
pacta onpovTtins eivar 67t | suvepyaatio toU "EANva xprtixod
(e TN QUAEAATVAL GUYYPAPEX BPYLTE TUYREXQLUAEVAL TO ETLOEVO
xahoxaipt Tak oty Abvva, xai cuveyiotxe we dotato pubuo
®¢ TNV GAAN peYdAn xadoxatpvr) cuvavtnen o 1939 (7o
1944 7 Yourcenar Oa Qupice éxciveg Ttic abnvaixég voytee pé
toug Edlwvoue xai tic dvepdiveg tiic 6800 Kngpiatag ), xatl wak
¢ Ty Tehn) Exdoa ooy oixo Gallimard w6 1958°.

2. Habent sua fata libelli. ‘H Présentation critique de Con-
stantin Cavafy 1863-1933 suivie d’une traduction intégrale de
ses poémes par Marguerite Yourcenar et Constantin Dimaras
g Siver Eva AATTEO TEaLPASELY AL EVOC (ALXEOYPOVIOU EPYOU (hE
mepimhox mpotaTopta xal orpavtixdtaty énppor). ‘Oco yia thy
émippon, apxel va Bupicoupe 66 dtt 70 BifNo adto, we 1 Sed-
tepm Exdoar 7oL PyTixe 16 1978, movAnce oy edov capdvTa yt-
NaSeg AVTITUTIL XoUTA TY) OLAPXELX TELGV T) TEGTARMY CEXAETIGIV
(Tptv SnAad) dvtixatactabel anod TNy xouvolpyta, Grholoyt-
%A TaTOTERT) heTdppaaT Tob Dominique Grandmont ©o 1999),
xatl &7t éxTipninxe byt LOVO YIa TIC RETAPPATELS TOU TEPIETYE
M\ ériong (B, YL (heptxols AvayvidGTES, TEOTAVTMY) Yt
TV TAUGIAL ElTAYWYIXT) REAETY), (L€ TNV OTC0loL 1) ETUREATTELAL
GXOTIEVE VO TIAPOUGLATEL GTO YAANXO %x0Wv0 ki TANET) eixbva
7ol ot iSaitepa amo Aoyotey it xal aichntiny dmodr.
ITopa Ty Eppaviam pepix®v EAA®Y LETAPPATEDY, YI& TEGTE-
otg mepimou dexacticg, 6 KaPdorne pilnoe odotagtind o1
YaAhxo x0tvo e 1) pwvY| Th¢ Yourcenar, 1) omota EEaAhou Sév



TrTay ROVo 1) TeeTY) TToU TOV dvaxdAude, dAA& Eyive 1) IOt pia
Yvwoty xal Snpo@Ang (peta amo to 1951 wia mhpo TOAY
Yoo xal Snpoghng ) cuyyeagéac’. To va &yer cuvebet 1o
dvopa 100 KaPagn pé adtn wny mohl idtdppuduy, v péper xat
TIAPOLAOPPWITIRY) LETAPEATT), OEV TLPEPAELVE Y WPLG TUVETIEIES YLdL
TV TUYY) TOU oLt To elpUTEpo TARLGLO TTiG ElpWTAIXTC Ao-
yoteyviag. I't adto 10 Aoyo omeddoupe Twpa v dvaicoupe
AY0 U0 TTPOGEXTIRA TNV LGTOPIAL XOUL TR KUPLAL Y OLPAKRTTIPLGTLXGL
T peTagpacme, mpoonabwytag va xatavonsovme THY dAT-
Oy popem xal v Stdotacy Tob évdiagpépovtog THic Yourcenar
vt Tov AAeEavipivo.

3. A¢ Gy lTOURE CNUELDVOVTAC TIOIG T GUVERYATIAL AVARETD
GTOUG OU0 ETAPPATTES XATNVINTE YLTY0PR TWaTT Slaphdym,
omwe pabaivoupe &mo paptupieg TpoepY OEVES Xal &TTO Tig SU0
mhevpéc’. T va 16 molpe anAd, 6 Anpapdc émépetve oty
avdyxr pdic TaThe drodoare Tol xaBapinol xetrévou, Evid
7 Yourcenar Hflehe va aigOaviet EAedbepr) va dMNGEer 10 Ttpm -
TOTUTIO Y& V& TO OLALOPPWIGEL (e TG ATAUTNGELS %ol TOUG
ExQpaaTinoUg xavoves Tiic wrTeiic e YAwaoag. Tétoteg
culnrnoete, TEAOC TAVTWY AVALEVOUEVES GE ia TETOlL TEL-
TUTWOT), CUVEYITTTXAY Xal T TO Xahoxalpt ToU 1936, xat pé-
Aot guvedevay Ty aAAnAoypagia Tt Bedyidac pubiato-
ptoypdgpou pe tov Didi (70 mapatoolxh To0 Anpapd) yia
mepted ypeovia Hom To 1953, Grav M wetappaa Poroxdrtay ma
€royuy arov Gallimard xal 1) Snpoatevsy) xabuatepoloe &mo vo-
wexa Crrnpata (Cnrnpata ta omoia Oa Bifoupe auéswe), 1
Yourcenar &ypae atov giho Trg Wiy dyavaxTiopévn ém-
aToAY) UntepaaTilovtag THY ETAOYY TNG TYETIXA [AE TOV TITAO

~ ’ A s /. < 1 s 4
7ol Tastyvwetou Tompatog Amodeimey 6 Oeoc Avrwviov.



Evid 6 Anpapdic doxel xprmnen) (xatl wadAota oA cwaTd)
ooy TAnfuvtixd Les Dieux abandonnent Antoine, ol 8&v dvtt-
GTOVYEL OUTE GTO VOTAA OUTE GTO XUPLOAEXTIRO TEQLEY OLEVO TOU
TIOMAALTOG KAl TO ETATEETEL G Evar %pL0 Xal ATPOTWTO X NGE,
) dmoloyia Tiic petagpdatolac Eextvaet o Crrrpota TEepte-
yowévou (6 Aovucog épgaviletar, Aet, pall we 6AOXANET T
Guvodeia Tov), TEpVaeL &To Emvyetprprata YAwsatxd («Dieur Oa
pepdeuotay e T0 Ot tdv Xptamavidv: «le Dieu» Sev edota-
et amo yoappatint dmodm), xal Téhog Emixadeitar TNV ey
adlevtiog, dnhadn Ty idéa 8Tt 1) xata AEEY wetdgppao eivat
%t 0T (o Tpodoata, xal 6Tt €V TATY] TEPITTWOEL 6 TeEAeuTALiog
AOYOC GVTxeL GTOY (eTaQpaaT) TTOL EYEL T YAWTTa THE pe-
Thppacne OC PNTetXh’.

Ta émvyerppata t7¢ Yourcenar o€ adty) T cuyxexpuyrévr
TepinTaT OEV apnvouy Tteptlmpto ot dupiBolieg oyeTna & Tig
Bempleg TG YL TN AOYOTEY VLRY| LETAPEALTY)" AVTIXEL TTROPAVEIG
oty xaTnyopia Ty ciblistes, Exetvery SnA. oL TaTEYOLY GV
ATONUTY) TEROTEPALOT T TTIG YAWGGAG - TXOT0D EVavTiov TTg
BPMEMNIREVTE TUGTOTNTAG TPOS TO TTEWTOTUTO" € TNV OpoAoYia
7ol Antoine Berman 0a wihodsape yia wia traduction ethno-
centrique. AVt Spwe 1) Béam pmopet va mapoustacTel o€ ToA-
Aamthég éxdoyée &y, 6mwe Tapatpnoe Tpoopata 6 Maurizio
Bettini, 7 dpyatia opatiavy) idéa tol fidus interpres, ToU «mt-
oTol» oM. ReTapaaTi, EYEL V& RAVEL TPOTAVTWY UE TV (re-
Tapopd ToU VouspRaTixol xal éumopnol cuvalAdypatos®,
Tote 7 o xavonxt) wébodoc tdv ciblistes {rpdvetar e Ty
ATORAXEUVET) ATEO T1) AeTtTopepY] xoloubia Tol TpmToTiTOoY
M\ %epdiler TauToypova wio odataaTixoTepy) xal BabiTepy
dvamapaywy ol pulpol Tdv otiywy, N yevixotepa TG
aiotnmniic xat aigbnpatinic Touv dtpwosgarpag. ‘Onotog Eyet



SaPacer tig oehideg ToU Nacov Bayeva yia to 0épa Ioimon
xal petappaa) Eépel TOG0 aNRavTid poAo Tailouy gt alTod T0
mAalgto 1) pouaten), 6 pubroe, ol opotoxatadnbies, pepinés
POPEC %al T UV TINa Taty Vidta — A sToryelo oL cUBAA-
Aouv T Y4, STV Appovia, aTi eixoves, oto tabog Tig dmo-
Soome, %al ATodernviovTaL GUY VA GTOUSALOTERR ATO TTY XOLTA
Ak muatdrnrall. oy nepintmar dpwg Tiic petdppasng ol
KaBden dnod w1 Yourcenar, 1) xatdatacn eivar dpxete Siot-
POPETIX).

4 Ilp@ra &’ 6Aa, xvovpaate EEw o 16 Tedio Tiig Totm-
Txg metdppacmne EmAéyovtag Ty mpdla, 1) Yourcenar gxo-
Aoubet pia TAetovoTint) Tapadooy) aTa YaAANKA YOARLATA, )
e ’ / 3 / 4 / / b4
oTola xpaTNae EEANNOU Wéypt TpOTPaTA (XATASXATTTXE EV-
tova &ro tov Etkind 76 1982). ‘H 6w 1) Yourcenar 6a amop-
eler altn Ty Tapadoam Nya ypovia deyobtepa pretappalov-
Tog e Eva TOAD TTpoTWTLRO TTotNTixo Ugoc T ATOCTAGATA,

\ £ \ \ \ > / ~ 3 ’ e Ui

Tic Wleg xai Ta Emypappata TV deyaiwy EAAvoy Au-
o@y, oty meptony) suhhoy To Xrepdve xal ) Adpa (La
Couronne et la Lyre), émov mpoonalinee «va petayyioer Eva
3 ~ e \ / s o \ / \ \ k3

apyaio ENANVLIXO Tolnpa ¢ v YaAAXO TTolpa oV Va lveut
850 T6 Suvatov Eva Toinua» («transvaser un poéme grec anti-
que en un poéme frangais qui soit le plus possible un poéme»)''.

ANNG, Oa mapatnpnaet xavelc, Eva elo xelrevo opel pu-
aued xal VoL EYEL AUpLrO Y oeaR TP, TTOPEL VAL AvTjxet OTAad)
GTNY xATYOPia TV TECHY ToUATY (poemes en prose) Tov

’ ! 3 ! \ > / ~ ~
ToGY| onpacia Anéxtnoay oty EEENEN T YalixTic Aoyore-
yviag &mo Tov Rimbaud wéyer tov Mallarmé xat mépa. [lpémet
va Steuxpvicouvpre 6t dvthétwe N Tpdla TaV peTappdocwy ToY
nac amaayoholv 8, xabe &Aho Tapa Auptx) etvar. Kavévag
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cupBiPacoc e 10 suvatshnuaTixo aroryeio, xavéva Tpoga -
vé¢ prropixd oy fjna, TeoTavTmY xapkia TpocTaleia va peto-
~ \ \ e \ ~ ~ I > ~

pepbet ata yarhna 6 pubpog T@v xaPagixdv otiywy. Exeiveg
ot Aemtéc xal émpehnuévee puxpee auvléaeie, atig omoieg T
pwyTTIXa Tavy vidta cuvEovTan (hE wiay EEatpeTint edaainaia
YLOL TT) LOUGXOTYTOL TMDV GTLY WY, LETAROPPMVOVTAL GE TTEYVEC,
GUVTORES, GYECOV AAXWVIXES QpaAaels 6oV ATtayopevovTaL
%xat’ AEY TV axopa xal ta UepPata xal of AvadttAmacels, 61Tou
70 vompa 68nyeitan xateubeioy Tpog 10 axomé Tou. Awbétoupe
onprepa a0 StadixTuo i AETTTOMERT) Xl EXTEVY] GVAAUGT)
OAWY TEY LETAPPATIEVWY TOLUATMY, TOU TipaL Y ratororrinxe
ot poppy Sdaxtoptxic StateBiic &mo Ty Katadavn Mont-
serrat Gallart Sanfeliu- 7 weAétn adtr Seiyvel cagéotata HTt
e T Hha Tob Upoug ) Yourcenar Svpiodpyroe, cuveldryta év

! 14 \ 7 \ \ 3 \ \
répet, Eva TotnTino TeptBAAAOV TTOAY SlapopETIXO ATO TY| (KO-

\ 3 ’ ~ ~ \ A \ !
vadixy| atpocpatpa ToU xaBagixol. Oa Swsoupe ot Nyo pe-
PLXa TtapadELYRaLTA .
[Tpoxdmrer bpwe €66 éva Baoixo Trrnua g eivot Suve -

\ ! 4 \ A \ 3 A \

TOV Wi cuyYpagéas, mou Yhpw ot 1950 dmosThple xal Oe-
\ \ \ 7 \ 3 ~ z \ \

wprrTixa xal oty Teakn Ty avtiAnyr tob Paul Valéry yia tnv
movnrexy] petdgpact) («H oxédm Sev eivon napa éva napepyo
GTNY TOlNG Y, Xal TO TNRAVTIXO EVOG EPYOU GE GTY0UG Elvat TO

A e A \ ’ 3 \ \ ’ > !
aUV0Ao, T) 8Uvaur oL Ty ale ano ta aOvleta dmoteléopata
AV TV yapaxTNoteTI®Y The YAwsoag» — «la pensée n’est
qu’accessoire en poésie et le principal d’une oeuvre en vers c’est
le tout, la puissance résultante des effets composés de tous les
attributs du langage»)'?, widg eivae Suvatov va elye TEOYWEN-

! / \ \ ’ A \ 4 \ /

oet Niya yeovia Tty (e Toc0 StagopeTint), Oa Aéyape (e téoo
avthetinn wébodo atny dwodosm) Tol Kafden;

4 2 I3 \ I \ 3 7 ~
Mia meptoptaTint) &naveney, Tov Tovilet TNV iStotuTia ToU

II



KaBagr, tnyv é8wae Eppesa 1) idta ¥ Yourcenar mp@ta o€ pia
¢matoln atov Jacques Heyst (@efp. 1959), émou meptéypagpe
uetdpeaat) ToU AleEavdotvol g Ttapa ToAY Suaxolr), iStaitepa
\ ! A \ / \ \ / 13 \
Yo pla YAoooa yweic otabepdtnra cav N yarkxn', xal
dpyodTepa ot cuvévtevtn Tol 1984, dnou dnhwaoe Gt évdage-
POTOY ATOXRAELTTIXA YL& TO TEPLEYOKEVO TV TONUATMWY TOU
KaBdgn, xai 6y yia 1 popen toug («Le poete grec Cavafy,
je ne I’ai pas traduit en vers mais en prose, parce que ses idées
sont intéressantes... Mais je ne trouve pas que sa prosodie soit
quelque chose de tellement remarquablex» )'4. "ApptBéAAw® Suog
To¢ adTY 1 AdvTNneY) rropet va Dempenlet e évtehddg ixavo-
movneenn) ek ©6 1959 ) Yourcenar dvryretmmniler Dempnrina
70 10t0 TpoBAnpa, Ypagovtac xail atov Jakob Mores xat atov
Jean Schlumberger 67 pio xahr) TornTiny) wetdgppos eivat é€
optool auvaty) («une bonne traduction en vers me parait par
définition impossible a obtenir» ), nAady) &7t eivat ddlvato va
aTodMaEL XAVELS TAUTOYEOVA TO VONa, TO puBWO xat To wéTpo
e \ ~ A 15 / \ € ’ o
€vog mounTixol mpwTtotuTou'’. Praier Aomov 6 KaPagng )
praiet 6 TomTnos Aoyoe Yevixotepa, Méoa ge xdnwe avTt-
\ ! 3 \ 3 3 / e s e \
patixég SnAwaetg (dvtipatiny Nray EEdANou 1) bt 1) ot T
)16

avtidndm g Yourcenar)'s, 1) suyxexpirévn mepintman a&ile

wdMov i Pabitepn dvaiuay,.

5. A¢ mposhégoupe dpwe dpéswe &t 7 Emthoym) THg Tpo-
Cac Sev &peoe ot Hhoug. MahaTa pepinés amo Tic Tpdreg Bi-
Bhoxpiaieg thic Présentation critique mol cuvéheke 6 André
Tourneux', wap’ 6Aa Ta elhixpiv Eyrwuio GTNY xpLTixet) 65u-
Sépneta tii¢ elcaywyTic, Oetyvouv xamota EmpuAaty) 6oov dpopd
70 Opog e petdgpacme: xal Eva eidog xprmnic ¢ aldtd To
oroyeio Oa t0 doxnoet dpydrepa xal 6 Michel Grodent'®. ‘H
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adeTNedTepn xprmxt) Tple Sume mply Snpoateutet 7o BifMo, xal
rahioTa o Evay amoudaio &vBpwmo: évvod Tov ANEEY Zevy -
%OTIOUAO, TOV VOULLO XATIPOVORO THY GUYYPAPIXEY CLXotwUE -
twv 100 Kafdaern, 6 onolog 76 1955 npoonabnee va drosipet
Ty &deta SnproaicuaT TOU TNV ElYE TapAYWENTEL TPy &TO
yeovia 570 Cebyoe Anpapd - Yourcenar, ypagovrag atov Gal-
limard &7t «Téc0 éym da0 xatl o gilot wou 8@ Pernrape Tic pre-
TAPEATELS TTOAY ALYO TETUYTAEVES — XUPLOAEXTING BGYTMAES.
Tepdrteg melohoyidv, ol ppaserg Toug 8év Huilouy mapa dmo
oA paxptd T0v dAnivo Kafdgn, mod éueic tov yvmpicape
070 mpwToTUTo» («Tant moi que mes amis d’ici [Alexandrie]
nous avons trouvé les traductions tres peu réussies — littérale-
ment mauvaises. Pleines de platitudes, leurs phrases ne rappel-
lent que de loin le véritable Cavafy que nous avons connu a I’ori-
ginal» )",

At | TOAY GpvnTinT) %pIoY] —AE TIC VOUIXES TG GUVE-
TElEC— AoxrNaEe Rlay dTogactaTiky] Emppor) atic ExS0TIXES TE-
putétetee tol PAiou, Tol omotov xabuatépmae 1 Snpocieusy
¢ t0 1958, wéypr SnAad Ty Exdoam &AANG YahixTic reTd-
peaarng tol KafBagn ano tov oixo Les Belles Lettres, e tnv
EyxpLom TOU Ley%OToUAoU alTY| T Qopd, Xal (e TNV ETrENLaL
7ol [iwpyou A. Ilanoutsaxn. Tny mepimhony iotopia adti
e ExdoTixiic TepiméTeLag, GV OTola EveTtAdx ooy éniorg O
Anpapdc, 6 Gallimard, xai TouhdytaTov 8o Stxnydpot, T1v Exet
agnyndet 6 Leuwers wé Baom to ématoldpio TH¢ Yourcenar,
xat 8&v Oa Ty émavadd Poupe 6%, Bagikd Spwe eiva vé wa-
PALTNETITOURE TG T) YVORY) TOU 2eY%OToUAOU QatveTat M Evar
Babpo Sexaroroynmévn dvtamoxpivetar év wépet a1 SRAwGT
70U S0 Tol Anpapd, &7t «adtn ) retappacm Tic Yourcenar
8ev amodider aAnbiva T0 iSaitepo xAipa Tii¢ xaPagixii mot-
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NONG' TTA AATLOL LOV TIOLPALUEVEL TIEQLTTOTERO TO Y0 (MAG (hE-
Yahne T'adAidag Aoyotéywdag mapa to €pyo evoe "EAknva
mountip («cette traduction de Marguerite Yourcenar ne donne
pas vraiment le climat particulier de la poésie de Cavafy. A mes
yeux, elle demeure plutdt ’'oeuvre d’une grande styliste frangaise
que I'oeuvre d’un poéte grec» ).

6. Einape howmov 67t ol A owwseig THg Yourcenar deqpopobv
xuplme To Ugog xal 1) cUVTALT, xal 6Tt XATAGTEEPOUY GUVEL-
Snra T Aemtopepy] Sopt) Tol xaPagixol Tévou, éxeivou Tol
«tone of voice» 7ou 6 Wystan Auden ©6 Oewpoloe ooy Baoixn
ot Tol "Alebavdptvol. Av Ay. dvarodoyupilovral ot Sbo
napayeagot Ty Emluuidy, xal ¥ aEéyaaty éxeivn Tapafoln

«Xav sopata Opaln vexpdv... Etat 1) émbupic potdlouvy
7OV ETEQATAY. ..»

UETAROPPWVETAL TTO TTECOAOYLXO

«Les désirs qui passérent... ressemblent & de beaux cadavres»
(cadavres, enhad) «ntwpatar Tote 6 KaBdeng Sév Oa wihol-
oe Y TTopata), 6An M wayeta tol EEdotyou TtvaleTtot aTOY
3/ -\, ~ e e 3 ! \ e ’
aépa. Av xatapyoivrat 6heg ol énavaditmAmacelg, xal 1) Tept-

\ 2 ! b4 ~ ~ /
e xal &ywviwdng ExmAnin ol xaPaginob [éoou
I3 / / ! / /

«Ti Siactnme pixpo! Ti Sidotnme prixpd»
cuvtopeveTat 6~ €va GTEYVO

«Combien court lui parait cet intervalle!»,

7 xapdia xal 1) Yuym 6AGxATEou Tol Tonpatos A& ouv év-

~ -\, 3 \ \ ey ~ ’ b ~ \ e
teh@¢. Av ano 10 Ogo pumopeic Aeimer dxpdde T6 «boo po-
peicy (ruptohexTind, aldta Ta SUo Aoyta Tapaleimovtar: «tiche
du moins de ne la point avilir par de trop nombreux contacts» ),

’r s 14 > \ \ 3 ~ > ! > / -\
Tt dmopévet o To atabnpa T avbpwmvng dvixavotrrac; Av

\ A ~ ’ e \ 3 \ \ \ ~ ~
070 Téhog T@v IapaOlpwy — £voe Gmo ta mo omoudaio onpeia
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avapopds yia T auyYeagéa oL Ha dpepwaet TOV Eautod TN
o0 «tour de la prison» — 6 aTiy0g

«JTotog Eépet Tt xavovpyta mpaypata Oa Seibet.. »
Yivetat

«Sais-je quelles nouvelles horreurs elle me revelerait?»,

/ \ 7/ \ \ e . \ ~

T07e T0 &bpraTto xal — O ENeye 6 Leopardi — 16 «vagor» tii¢ xa-
BagueTic YeapTe avrxabiotatar dmo Evay paviyaiopo mou Sev
apnver Timota ot avtactia. Aéy eivar towe Tuyaio Tme To o
ENdrtopa («M. Yourcenar I’a rendu souvent plus clair qu’il ne
Iest en réalité dans le texte original» )** Bapaiver xal Ty o~
opatr itakxt) drodoar ol mornri Guido Ceronetti, émou T0
yvnato wvelpa ol KaPagn emavia axodyetar.

Aev elvar Spme provo adtd. Ac mpoaéboupe Ay Tig mept-
YoapEs XA NNTEY VXDV AVTIXELREV®Y 7| APLTTOURYNIRATWY" TToL -
paprévetl adtavomTo yroett T) Yourcenar &mopdatoe TOGEC QopeE

\ > ~ \ i4 \ / ! \ > 4
va EmepBel ywele Evay cagn Aoyo. [att m.y. 10 «EBévivo xpe-

/ \ 3> \ ~ / ’ 3 ’ .
Batw aTny Gpym TV Brudatwy yivetar éhepavtevio, «le lit
d’ivoire» (70 yedpa eivan dxptBéde 6 dvtifeto); Iatt 6 Eo-

/ / 3 \ \ ¥ > /! ! \ 3 \
plewvoe Tapog avti va etva «éx Nlou cunvitou» (SnAadt) dmo
e0C Ypavitn) petapmoppuwvetat ¢ éva «monument de marbre»;
Tatt Ta «Gonpea xai palapator EEapavifovrat Gmo Ta pma-

A ~ 3 7 \ 7 1\ 7
aTouwia T@Y UTdtwy 610 Iepimévovras tods Bapfdpous (or.
21); Tatt 6 paxpog lav toU "Avtioyov 1ol "Emgpavole cuvi-
oTUTAL ATO XOXXVo Pappapo («marbre rouge») GvTl «8mwod
»oppdhn; Tttt atov Tvavéa yAdrTn 16 dyalpa tob Katoo-
plowvog oL Betoxetat, dxépato (at. 12-13),

«ANGiov aTOU Rappdpou ToU XiTEVLTOD / Exeiva Ta XOW-
(RATLOLY

Opuppratiletat ony dnddosm
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«Prés de ce bloc de marbre jaune, ces fragments sont ceux
d’un Césarion»;

7. 2y tehevtaia wepintwaT Oa popolice xaveig va Umo-
Jraatel Eva suvtaxTind Adbog ot wetdgpasy SuaTtuyde elye
Sixto 6 Zeyxomovhog 6t epinés Emhoyee Sev Sixatohoyolvrat
Topd LOVO B¢ TapavoTeY) ToU xerévou (xal Oa tapapepicw
€3@ Toug amhovg lapsus calami, .y «Apollodore» Gvti «Arté-
midore» atic Maptioue Eidouc, 1) «Mysos» dvti toU «Amysos»
o710 Aapeio). Zra Telyn \y. 7 petappdotoia épeupioxet

«un triple cercle de hautes et solides murailles» (&vag
TETAOG xUXA0G DYMNADY %al GTEPEDY TEY DY),
€v@d TO xelpevo wdet (a7. 2) Yo

«reydho xr OYnAc TeLydpw mov. .. Tely,
xavévae avayvostng 1ol KaPdaen v oxépretar yia éva
TETAO TElY0C, EMmtxalolpkevos TV ETupohoyia Tob Emppna -
TOG «TPLYVPW».

To xepa toU [opmniov 670 Ocddoto nopiletar mavw o
&va «aiw aipatopévor (a7. 11), éva Siaxo Snhad, byt Aottov
«sur un linge sanglant». ‘H pyrépa 100 Kheopévn 'Ev Xrapry
elvat «Umépoyrp Yuvaixa (at. 9), Aotmov wio femme exception-
elle, SnAadm oyt «la noble femme». ‘O Twavvye 6 Kavraxou-
{nvoe, 6 Bulavtivoe adroxpatopas (o7. 15) Saxmpwdeital
amo toug Ppayxroug yia TA «oYESLEN TOU, Bt AOLTTOV YLd TOUG
«pleurs» (Wmwe TedxerTal YL kia amAy mélecture &vti ToU
plans;). ‘H Adéa tév Irodepaiwy Tepiéye: wia dvagopd aTov
Yehoio Zeheuxidn «ue TNV ayopaia Tou Teuen» (aT. 45), ®aTt
mov O Yayvape eic patny otr Yadixy) wetapeacT, HmTou
mapaheimetat EvieAde. ‘Ol adta (xal mepixa dha ) 8ev Stop-
Bvovrar ot Seldtepy) Exdoor) Tob 1978, dmou —xabie Sniw-
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e o e 3 A \ 2 \ \ ~ e
ver ) 0t 1) EmpehnTpia o€ EMoToAT) 6TOV Anprapd— ol TapEk-
/ k3 3 ! e / o \ A > s 1
Baceg elva EAdytates (Umapyouy bpwe' Ay. ato Katw an’ 7o
oritt Tpootifetat 1) Qpdom «TiToTe Aoy N0 CEY EREVEY EXED, OT.
10, 7o ety &mo Adboc mapatepbel ety TpWTT Exdooy) Tob Pr-

BAiov).

8. "Eyxataheinw 66 thy xprmixt), 4ol 8ev 0EAw va Sdam
TV évtunwar evoe Tehyivog 7 Evoe «BuBhiaxol yapaxitny
oav Toug PrloAoYoue Tii¢ dpyaiag AleEavipetag. Oa Hleha
BRwe Vo dvapépw O guyxexpikéva 0Uo anpein AvTAey6-
HEVAL THG ETAPPATNG TEOU hEG ATATYOAEL, TO EVOL TUVTARTIXO
%ol 70 &Ao Aebixoypagixd, Ta omota 0ev TpdPntay Ty Teosoy
77 Gallart Sanfeliu, évé®) Tapapévouy xate TV YVORTY KOV
mapo AL évdewwtixa. Ot Mdptiar Eidol dvolyouy pé wia mo-
patveay) Tpog TNy YuyT Tob cuyypagéa (aT. 1-4)

«Ta peyadeia va pofdcar, & Yuyn.

Kat té¢ prhodoticc sou va Umepvinnoetg

av 8ev pmopeic, & SioTa Yo xal TpoguAdtete

vou e dxohoudeicy.

Yra yalhra 7 Yourcenar SiaPaloupe:

«Crains les grandeurs, 6 mon dme! Surmonte 1’ambition, si
tu ne peux t’y livrer sans circonspection ni prudence».

Al 7 anodoor atnpiletar Tpogavide Tave ot mio Aov-
Baapévn otibn Tol Tpitou atiyou: dAAG ) ahr petabeor Evoe
XOUUOATOS TIALPALUOPPMVEL OAOXATIP0 TO VONa TOD TTOMUATOC,
Tapiatavovtag Ty Yuyl d¢ Etouwn va Eemepdoet Tig grhodo-
Eiec (0 anpiPidg avtifeto Aéer 6 KaBagne), xat eicayovrag
€tat amod TNV deyM riav Tpwixt) StdatacT Tob dvbpwmou ol
»ale &0 elvar Tapa xaPagxn.

To Ae&ixoypagind Trpnpa mov ol Exave EvtiTwaT) dpopd
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\ > ’ ~ ! S \ o ~ 7
Ty amodoon TTg Aébng «alsOnuar xal SAwy TeY TapayO YWy
ks 3 \ A \ / \ \ \
6. Bivou éEatpetina Sdoxoho va xataldfel xaveic T cwar)
ATOYPWEY) idig TOG0 TOAUGTLAVTYG AeENG” bpme atny xaBa-
PLRY| TTOLNTY), %ol TROTLAVTWY GTTY EpmTixn, T) 6p07 dodoay) Ha
TEPLTTEEPOTAY YVPW &TTO TOUS GROU «sens», «sentiment», «sen-
e 2 b ~ 3 \ \ A e \ 3 /

sualité». "Axpiédg adty ) Aam 1) Youncenar Tnyv dmopedyet
oY 00V TELTUATIXG'

— Toweg, 20 «avapvnoeg xAaiv x° aichnuata» = «nos
souvenirs et nos émotions passées menent le deuil».

— Y7ol xagevetou Tny eicodo, 9 «Eva alsbnpa ato wétmmo,

\ ’ \ \ z .
GTa paTia, xal o ethny = «une séduction sur le front, sur les
yeux, sur les levres».

— Opogéovre, 48 «pua pyqpy aictnmixn dyoptol tiic Tw-

’ s 72 . s . s .

viag» = «l’idéal souvenir d’un jeune homme d’lonie».

— ITépaoua, 10 «to aicbnmixd moadi» = «le bel enfant».

— An’ té¢ éywa, 18-9 «aicOnpata Sixdv pov, aichiumata
! &y mebapévwvr» = «sentiments des miens, volontés des
morts».

— Tou mholou, 7 Méypr nabioewe Arav aicOnrinder» =
«ses sentiments étaient d’une délicatesse extréme».

— Ado véor, 23 éwg 24 éxidv, 23 «Ku Eho yapa xai Sdvape,
aloOnma w1 dpatotre» = «Débordants de force et de bonheur»

! \ \ A ~ 3 /

(Tapaheimer Aotmov Ta SUo Teleutaio 0UGIATTING ).

— Qeaia AovAoddra xt dompa, 12 «yia Ty TaANGY &YATY),
vt to Babl aiobnma Twv» = «de leur profond amour mutuel».

To o évdettins ywplo eivat a6 Toimpa Loy idto ydpeo, o
5 «x’ aichnpatomorninxeg 6AdxANeo, Y& mévar = «et mainte-
nant, tout entiére, tu t’es pour moi chargée de sens», 6mov 1) gu-
vousOnuatiny Sidotacy g «ambiance» Umoyweel wmpoaTa

atov opbohoyiomo Tol sens, ToU «vonpaToS».
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Av cupmAnpwaovpe Aotov adteg Tig EnepPaceig e dAeg
TAPOOIOU YAPAXTNPM, KL TEOTAVTWY (e TNV ETA0YY] TTi
Tpolag YL TY) eTappaaT) TorTix®dy (xal palaTa xat’ EEoyny
eulx®V) xeprévery, pic paivetat sav va éameude 7 Yource-
nar va amopuyet cuverdnra éxcive T atoryeia Upoug o fo
uropoloay va 68MYNoouy TNy Exgpact) e 010 adtéEodo Tob
aisOnpatiopol, va émtpédouy xamowa Emhoy xabuotepmpé-
vou popaviapkol’ eivar ooy va Hlehe ) wetappdoTtoio vou o -

A I3 b ~ / z . 1 e
Tapynoet xale tyvog Tol Aeydpevou décadentisme. Iatt g
VoL TO ®AVEL;

9. T'pdpe 1) Yourcenar o€ pia ématoln tol 1971 oty Liliane
Wouters: «'HEepaw oAb xaha étt 6&v elvar Suvato va eloat
XANOG LETAPPATTNG TIOLNTIXGY XELEVOIY Y WPLG VAL ElTOLL TTOLY)-
T 6 1tog» (je savais bien qu’il n’est pas possible d’étre bon tra-
ducteur de poésie sans étre pote en son propre nom)®. At 7
&modm dvtioTor el TANPWE GTA CURTEPATRATA TTOAAGDY %pL-
Tx®Y xatl Aoyoteyvdy, Ay. tol Kwati [laapa # Tl Octa-
vio Paz. ’AN\& téte mpoxdmrer 1o dpddtnpa Aray, H wakhov
aicBavotay Tomtpte 7 Yourcenar Ty émoy v oL petéppale Tov
KaBagr; Av éEarpécovpe tic Aupixee mpdleg t@v Feux xat
&Ny SenynrdTey (xota T Yvoprn T Yourcenar «dAa» ta
goya g fray mormxa) X, 1) Bedyida cuyypagéag Snposieuce
Tpele rovo xuptohexTind TornTinés cuANNoYée, pahata Tic 000
oty mpwtn e veotnta (Le Jardin des Chiméres, 1921, xai
Les dieux ne sont pas morts, 1922), xat w0y tpitn 70 1956 (Les
Charités d’Alcippe, ol cupmepthakBaver Gme xuplmg xelevor
g Sexaetiog 100 "20 xat tob 30, xal O Eavaexdolet dptotina
70 1984). Ot 8Vo mpditeg cuMOYES, oL Byaivouy Tautoypova
we ta mpdta PifMa tol Apollinaire, ToU Breton, ol Cen-
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drars, éumvéovtal o (io xpla xal aTelpa Aatpeia ToU Gy atou
ENviopol, dmo piay dxopn ma veoxAaaixy pubodoyia,
ATTO Kia TIEPIERYY] CUYYWVEUGT) GTEPEOTUTILY EXPPATEWY, &TTO
T1) YAEARTTPLGTIXT] GTROGPPopa ToU UGTEQOU QOUAVTIGILOT,
6y [apvasoiatdv xal npomdvtwy 1o Maurice Maeterlinck:
e 800 AOYLaL, TIPORELTOUL YL BVMELLOL TLOLTTLXGL TEELPALOLTA TEOU
7 B W ouyyeagéac, o Eva ypappa oto Denys Magne tol
1973, Oa ta yapaxtnpice: ¢ «mepinloxa, UnepPokind, Top-
nwdrp (contourné, chantourné, et boursouflé), drnayopedovrag
x&be énavéxdoorn — v’ altd 10 Adyo O¢v mepthapPdvovron
olte aTolg Topoug 16V Amdvrwy®. H tpitn sulhoy Tapou-
ctaleTar ¢ aYETIXG TO MUY, BUWC EVaLt CAPES HTL TQ TTOL-
MRt TN elvat év (épel TO AmoTéleapa (idle Emelepyaatog
TaAAOTEPWY TROTUT®Y, Ta OTtola Yevwhinxay Tak péoa oty
TaEVATToTIXT] xal CUBONGTIXY ATROGPALpa TRV VEAVIXGY
NG YPOVWV.

Ta movqpata t00 KafBaen mapapévouy 16 wovo xabapa
TounTiXO EEVo XEelpevo e To OTolo dayolettar ¥ Yourcenar
xata 1) Oexaetia ToU "30, pia xplownr Sexactia Yid TNV OpL-
Ravem TG Yuvaixag xal Tig suyYpagéwe® petagpdlet, ént-
ane, to Kdpata vic Virginia Woolf, mou eivo pubiatoompe,
xal qpyotepa ta Negro spirituals t#g Apepixfic, 7ol eivat
Tpayollia?’. ‘AxpiBide e T petappasy) tot KaPagy, ¥ Your-
cenar Ppioxetat AT pio popd wmpocTta aTo StAnppa Tiic aTt-
yovpytag, o ido StAnppa ov 1 Pacaviler 670 TAaicto THG
TpwToTUTTG TToTxTic TG SpasTnedtTas. A Tolpe Mg TU-
VONXO GULTIEQALGIAA TEO)G T) AOYOTEY VXY 0ixEloTolna Y] ToU Ade-
EavBotvol Eyive péow tol Eemepdapatoc Tie Takdc TEY T,
UETW TTIC AVATEOTTG EXELVWV THY YAPAXTNOIGTIRDY TOV G1)-
padedouy ta Epya Tl ZupPohapmol xat tol Décadentisme. X
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a7t 1 ptlxen), oy edov ieohoyint) xatappidm TANGDY TEOTY-
TV ATV AVATOPEURTO VAL Tdet €v épet Yarévog xal 6 1dtog O
xaPagixog T6vog.

3 ’ \ 5 R 4 \ ’

H péym 6ev frray ebxohn mopapévouy oTie RETAPPATELS
RepovLUEVa iy vy ToU TornTinol TapeAovTog, Ay. Ta YVnoing

\ A \ s / e \
napvasaixa «entétants parfums» oty T0dxn («hBovixa pwu-
pwlixa» Aéet 6 KaPagne, at. 20). Kat lowe 7 it ¥ napa-
roppwa Tiic Tapatveang TV Maptiwy Eiddy ol dvagépape
TPONYOUREVLG, (TTopel Vo cuyxptlet e &AAY Tapaivesm aTo
Aujourd’hui (a7. 7-9) otv cuMoyy Les dieux ne sont pas
morts'

«Sois grave. Méprisant toute chaine servile

Eloigne-toi du mal et de la laideur vile,

Sculpte ton idéal avec sévérité» 2,

‘Eniore évtunwotaxt eivar 1 dvaloyia dvdpesa TNy
3 \ ~ A ~ ~ \ / 3 \ 2 !
MY ToU Yempatos Tol xpeBatiol ata Biuata (ano ¢Bé-
V0 G€ EAEQAVTEVLO) Xal TOV TTP@TO GTLY0 EVOG TOUATOS TOU
1930 7o dpyodrepa aupmephebnxe oo Les charités d’Alcippe
1e tov titho Tristam meine Liebe

Les sons déja couchés dans leur cercueil d’ivoire...

[op’ 6o adtd, Qatvetar 6Tt 6 ®VpLog GrOTOG THE RETOL-
PPATTOLAS ELVALL VO TELPAULATITTEL € KATL XAUVOUPYLO, AE EVay
SLapopeTiNd TEOTO ExPPaaTS, TOU VAL EEoudeTepmact Ta ty v po-
pavtiopot otov KaPagn xat va toviget t0 atoryeio T¥g «Sa-
xprtixdie otabepdtrrag», THg «ouvapracTixie avosTide» (fer-
meté discréte, insipidité ravissante)®, we 800 Aoyt Ty xatd
BaBog ) mornTix olsta T6V TornudTwy Tou™. AdTo dxptfie
3 ~ \ \ 3 \ ~ / \ \ 3 \ > \
gEnyel xat Ty émhoym e meolac xal Tov WPMAS dptipo ot-
Undyv EnepPdoewy, idlaitepa aTic RETAPPATELS TRV TRWUAMDY

7 ~ ’ 3 ! \ \ e ~ 14
nompatwy 100 KafBagn, éxeivery dnhadt ta omoia, dmwg mta-
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patenoay Tohhol xprtixol &ro Tov T. Maidvo @¢ tov I'. I
ZaPBidn, xat ypovohoyixa xai aicOntixa dvnxouv dxopa,
TOUAAYLGTOY €V EPEL, TTO PORAVTIXO Xal TULBONGTIXO XA
t®v Sexaetiédv 10U 1880 xai *90%!. O@éher 7} Yourcenar va piv
> ’ e ’ \ \ \ o 3 ’
axodyetar 6 KaPdorne ota yalhxd sav évag Epwtoinmtog
Coppée™, xat yt” adto (76 Aée 1) 1, oA Ypda dpyodrepa,
\ / / b 1A \

ot peYaAn cuvévtevtr) Les Yeux ouverts) dmogelyet tny
anodoor) o€ YaAAixols oIy ous.

10. MAmwe adtn 1) Aoyoteyvixy) EmthoyT) xaAUTeTeL %ol (riot
\ 3 !, \ \ I3 \
Juyoroyinn amwbnoy; Xto xafagixo moinuma Tou TrTAoQo-
eeita Tewvixdy, 6 atiyog b

«Gtohov 8&v Tébavay yi© adto o Oeoi»

B dvtioToryolice xuptodexTina oTov TitAo THg Sedtepre Toin-
TxTig suNAoYTic T Yourcenar: yivetat Gwe 07T RETAPEACT)

«Les dieux vivent toujours» (ot Oeol mavra Colve).

3 / 3 \ \ e \ ’ 3 VA

H Siagopomoiney dmo ©6 ENNVX0 TpwToTUTO EXTIATTTEL
Bxopa TEQITTOTERO &Y aREPTOUWE &TL 08V Elvat (epovwPévy 6
éxetvy) T suhhoy ™ 70 Totmpa Le Crépuscule d’Eros (T Auxé-

~ I \ 3 ~ \ ¥ ’ \ \
pwe toU "Epwrog) pihder yio dxpipde 1o o Oépa sav 1o
Tewvixeov o KaBagn, Snhady yia t0 paptipio Evog mayavi-
oTtx0U AYAARATOS TIOU XATATTEEPETAL ATO (LOVAY0VG" DIAWE T)
gumveuom) TGV SUo cuvbécewy, pé Tic dvticToryes dvtihnderg
THe iSéag TTic Tapaxpiig, eivo oy edov avtibeTinn.

ITaA: wov 1o Titho, dAAG Evar EvTeAds SLapopeTind TTepLe-
youevo (cuvaustnpatinn EEapam avti xabnpeptvidy, yeagpeto-
xpaTix®y TpoflAnuatwy), Eyouy 10 ‘Ev peyddn EAAnvixij
amotxig 100 KaBagen xat 16 Colonie grecque tob 1934, mod ©6
SiaBalovpe Twpa otic Charités d’Alcippe. Paivetar hotmov 6t
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1) Stadixaatio oL Epepe Ty Yourcenar Ao xal o raxpld &mo
ta cupBolioTina xal aichnTioTing TpdTUTA Tta ey, xal 6ev
Ty Gxopa GAOXANPOUEVT) xaTd THY oY) TG RETAPPATTS
700 Kafdon éuwe gaivetal, 6 ot petdppasy adty o wot-
Tix0 TapeNdov TTig petagphotplas Empene va EeyaaTel, v Oyt
va dmoxmneuyfel: Tohl cwota Tapatmpet ) Weitzman 7t ¥
movadixy anAotnra 1ol KaBden, # Atdtnra ol xaBagpixob
Ugoug cuvEBade ATOQATITTIRG GTT) AOYOTEYVIXY] GLWTT TG
Belyidag mol xpatnoe oboiactmina pia Sexaetia (1939-49),
xal Ty Totnam xal oty neloypapia®. Kibhag to 1944, o7o
neprodixo Fontaine ©¥c "Alyeptag, 7) Yourcenar Yayvet atov
Kafagn dxpBide mpomdvtwy éxelva «ta yupve Tompato
7oL &&tlouv Yia TNy drouata xabe cuvatshnpaTintic \SapoTY-
Tag xal x&le edwdidic» («les poemes de Kavafis valent par la
méme absence d’imprégnation et de parfums» ).

Al 1) Eppmveia StaBeParwveton xal oTo éninedo THe %pt-
Tix¥e ) Yourcenar sryatvetat ta mo cuvatshpatina mom-
pato tol Kafaen, énwe ébopoloyeitar 1) iSa ot pévy om-
RavTier) GAALYT) TOU %AveL gV énavéxdoaT Tii¢ elcaymyTic
7 Présentation critique ©o 1978 mpochéter Snhadm Eva 6AG-
xANPo TopAETNRA Yt T &V T (eta bV Snpocteudévra dvéx-
Sota mowpata toU KaPagrn, xal doxel Tohd axhnen xprtixm
Y& TN Yo nAn Toug TotdTTe T xatadixalet oav EelnTn-
méva xal Susdpesta pastiches. ’ANA& ¥ dovrmxt) YvoRY Tiic
Yourcenar 8év meptopiletar ot dvéxdota avrifeta, atic Sdo
rovee Tapaypdpous oL TtapevéBaie 16 1978 péca oTo adpa
e eloaywyTic, xatadixaler éva 6AoxAnEo wépog TTic xaPa-
Priic TaPAYWYTC" EQIXA AT TA TEMLLA TTOLAUATA, &TO TNV
T0cxn péypr 16 laci) tapoc xat o0 Appwonia KAeivou, émi-
xptvovrat ¢ TuTiXd, SusdpeaTa, xaxoSouAeEva AoYw TTiC p1)-
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ToptxTig Toug Eppaceme, Thg Avptriig avaditAmwarng, TV cu-

vousOnpatindv Suaydoewy xTA.®.

11. «Aev petagpdlovpe Tapd THY dpmyavie pog SEV (-
Adpe Topd YL Tov Eauthd pag», Eypade M) Yourcenar 7o 1929
(«On ne traduit que son trouble: c’est toujours de soi-méme
qu’on parle» ). T w0 Behyida cuyypagéa, f peyalitepr om-
paata THe monTixtg cuvavtnang we Tov Kwvetavtivo Ka-
Bagr cuvicTatar Siywe apgiBolia oo Eemépaapa wdic aTe-
pebtutre xal EEdavixeupévne 6dme Tol EAANVIX0T ToNTIokOT
xai ot St proppwa wdic Pabirepne adroyvwstac®. H dnwme-
ovpyia Tiic eixdvag Tl Adptavol ata Amopviuovedpuata Tep-
vaet amo 1) Yvwprio ke Tov KaPagy, xal 8¢y eivar tuyaio H7t
cupgwve e TNV 1o T cuyYpagéa ol Slo dvbpwrot, &v gu-
vavTiovtay, Tap’ HAeg Tig Stapopie petakl Toug (SpaaTNptog 6
gvag xal 6 &Ahog talnmnde ), O cuvevvoolvray dpéswe™®. Aev
Eepw av Eyer dg Twpa onpetmbel Taxg of Svo TpwToTuTE PEd-
GELg TOU ETEXTELVOUY T7) YaAAXY| &Tt6S0a) ToU TERIPNAOU TE-
tpdatiyou ToU Adpavol Animula vagula blandula sty xato -
xAetda TV Amouvnuoveupdtwy («Mia atiypn dxopa, va
rortatoupe wall Tig Oy Beg pag, T dvtixeipeva oL ma Sev Oa
Eavadolpe... va mposmabnoovpme va prolpe 010 Oavato pe
avoryta ta patia» — «Un instant encore, regardons ensemble
les rives familieres, les objets que sans doute nous ne reverrons
plus... Tachons d’entrer dans la mort les yeux ouverts...»)%,
eivo OUGLAGTIXA (MG ETAYPAPY] TOU TEPIEYoRéVOU %ol ToU
Ugoue t0U Arodeimety 6 Oeoc Avrddviov.

“Ornwe ToA swata napathenee 6 Nidpyog Peéore, axopa
xadl M) Eoudetépman xabe Eupaomng xal xabe Tabiaopévou t6-
vou gty Exppaa) Thg HBoviic, xabe xal 1) émmovy, 076 atot-
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%elo TTic TposwTXTG *al TTiG ioToptxTig KVNTS, Elvat aTory el
7oL Ba Eavaepgaviatoly ToAd Lompa ot Amopvnuovedpata
700 Adpravoi™. To ypdeper | cuyypagéag ot omoudaia Ematol
70U 1953 atov rthdhoyo Robert Levesque, wihddvrog Y to pu-
Oiotopmpa o elye xuxhopoproet 800 YpdVIAL VEpPiTEPR” «TTT)
oy oY) TOU ToLNTH pag TaTEV® TG GméxTtnon éva atoclnua
T “Aomenmévng EmxatpdTnTag ... TOU Eivat ATapaiTNTO YId
va Stopbwaoupe TNy UrtepPolr popavticmol 1) EmitndeuaTg o
UTtovopeVet Tig AToYeLe prag Y TNV &y atdTrTa («j ai acquis,
je crois, a I’école de notre poete, un certain sens de “I’actualité
abstraite”... bien nécessaire pour corriger ce qu’ont presque
toujours de trop romantique ou de trop concerté nos vues du
monde antique» )%, Kai a¢ cuvévrtevty) timou €8 atny 'Abvva
70 1982 % Yourcenar Sieuxpiviae ém 6 Kapagne g elye Sidake
«T0 EndyyeApa ToU TornTTi-iaTopnol, Epoaov (To eiye el wib-
g 70 Tp@To Snpocteupévo xelevo yia Tov KaPagrn ato mte-
ptodixo Mesures ©6 1940) 8ha ta nompata 1ol KaPdor eivat
xata Bdbog ioTopnd 2.

Aty TNy eixova T «Gpnemprévng EmxalpoTTACY, (i
iSéa TOAY cuynexpurévn, av xal éx TpmTre deme cuveTd
oye80ov 6EVpmeo oy Tia 1) paivetat dvtipatiny, T1) Oewpd dvé-
mesa GTOUG xaAITEROUS OptakoUs THG olUatag ToU AAcéavdp:-
vispol G| sUYYeovY| Sutiet) Aoyoteyvia: o alctnuma g iato-
plag xal Tob ypeovou, xabme xat 1) cuyywveusr xatl 6 TapaA-
Anhiapog Tiic TeoswTixTic Eumeiplag & TV ioTopix) cuveldnaT
€vog 6AGxANpou ToNTiowol, onpadevouy TNy xateubuver xal
TNV TotdTNTe TG xaldTepne CAlebavdpiviig» Toineme amo
wov KadAipayo péyer atov Eliot xat tov Kapaen®. ‘H ém-
atoAn aov Levesque eiva Aowrtodv Eva &M ko Selypa &yt provo i
xprmixfe 0Eudépretag THg Yourcenar, dAAG xai THg Tveupa-
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~ ! \ \ ’ b 4 \ 3
TxTe TG GUYYEVELag (& TOV peyaho AheEavdpvo, Tou avTt-
I 3 ! 3 \ I \ \
ratpontiletar EEdAhov —aTw xal TpoBAnuaTtind— xal aTig

TIEPITAORESG LETAPPATTIRES ETUAOYESG TEOU GVAPEQOLILE.

12. Aot pudnoape yia tov Levesque, de pob émitpanel wia
npocwmixy) xataxAeido. Tovg Teheutatoug pijves Eyw Takidé-
Yer taxmina ato [aplot, xpataviae 6Ny Taémny prov Ty Tem-
71 éxdoam 10U KaBagr tob Gallimard, éva BifAo mov dvijxe
oTOV TaTépaL [oU xal ot eptxés aehideg Statnpet Tig aMUel®-
aetg Tou. Kaboxe xabomovy oty "Ebvinn Biihiobxn t7ig Tak-
Nac, toMarmhactalovtag Exeiveg Tig anpenaetg (e &M Ot-
%€¢ [ov, ota péoa palintic Evnuépwang xal aTove Stadpopoug
16y [Tavemiotnpioy wia &mo tig mo Enixalpes xal GUYREXEL-
wévee aulnrnoete dpopoloe TNy «permanence de la Gréce dans
la zone Euron, tnv mapapmovn) tiic ‘EMadac oty Ebpwlmwn.
Kabe gopa 7ol dxovya adtég tic Aékerg, deha mou Etpeye 6
vol¢ pou ato opwvupo Biio ol Pyfixe éxetl ato Iapiot 1o
1948, pe v émpélera toU Robert Levesque: Permanence de
la Gréce*.

X Exeivov Tov TORo, ToL €ide TO Pid THE TwEpas TNV 1ot
yeovia (hé T Lovtaypa The Yweas rou xal Ty Oixoupeviny
Sraxnpulyn Sixatwuwdtwy tol dvlpmmov, Eypaday yia TNy
‘ENdla 6 Tiédpyoc Ocotoxds, 6 Nédpyoc Zepépng xatl peptxot
&Ahot Stavoolpevor. ‘O Zepépng idtaitepa émépetve Gy TVEL-
patexy) avtadhoy ) petal tig EAAGSag xat tiic T'adhag («le
commerce spirituel de la France et de la Gréce», aa. 168-80),
ot €va Soxipo aT0 TAaicto Tol oTotou Ha propolice ebxoha va
cupmepthneletl xat 1) ToTe dxopa adnpostieuty) petdppast) Tiic
Yourcenar.

“Opewg ta Babitepa Adyra yia vy permanence de la Grece
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T Eypade a0 TéAog ToU PrAiou Tol 1948 6 Albert Camus,
oyedialovtag mia Avpix cuyxpeiam wetall ‘EAAddag xat
Evpwnine. Aéet 6 Camus gty &y ToU xeyrévou «Nous avons
exilé la beauté, les Grecs ont pris les armes pour elle» (< Eueig
¢fopioape TNy Opoppid, oi "EAAnvee wipav ta émAa Yt

OCL’)TYI])) )4,
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